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STiVEN SPiLBERQ YARADICILIGINDA AiLO, ATA VO USAQ
OBRAZI: SOXSI TOCRUBONIN BODII INTERPRETASIYASI

Xiilasa: Kino sonoti fordi vo kollektiv tocriibolorin badii ifadssi kimi
comiyyatin miixtalif aspektlorini oks etdirmok giiclino malikdir. Rejissorlar
soxsi miisahidolori vo hayat tocriibolorindon ilhamlanaraq timumbasari
movzulara orijinal yanasmalar gotirirlor. Bu baximdan, Stiven Spilberqin
yaradiciligl ailo miinasibotlori, ata fiquru vo usaqlarin daxili diinyas1 kimi
genismiqyasli mdvzularin  dorin  psixoloji vo emosional calarlart ilo
zongindir. Kinorejissorun usaqliq illerinde yasadigi zorakiliglar, antisemizmlo
iizlosmosi, valideynlorinin  bosanmasinin  travmatik izlori onun kino
estetikasinin osas struktur elementlorino ¢evrilmisdir. O, biitiin bunlar1 ekranda
ustaligla oks etdirir. Onun erkon filmlorindo ata fiquru mosuliyyatsiz vo ailodeon
uzaq tosvir edilso do, sonraki yaradicilifinda ataliq anlayigina daha miisbot vo
dorin yanasmalar miisahido olunur. Rejissorun filmlorinds usaqlar comiyyato
yadlagsma, valideyn itkisi vo ailo béhran1 kimi agir sinaqglarla {izlogir, noticodo
vaxtindan avval yetkinlosmays macbur olurlar. Onlar tohliikesiz vo qaygisiz
usaqliq dovriinii yasaya bilmir, noticodo daxili diinyalarinda formalasan
emosional yiikii dasitmaq macburiyystindo qalirlar. Bu maqalo Spilberqin ailo
vo ata personajlarina yanasmasini, eloco do, usaq obrazlari vasitosilo kino
dilinda soxsi tacriibalorinin neca aks olundugunu tohlil edir.

Acar sozlor: Stiven Spilberq, ata obrazi, ata-ogul miinasibatlori, ailo,
kino, usaq, avtobioqrafik tosir.

Giris

Stiven Spilbergin kino tarixindo yaratdigi filmlorin oksariyyati bir
rejissor kimi onun goxsi tocriibalorinin dorin izlorini dasiyir. Xisusilo, ata
fiqurunun yoxlugu vo usaqlarin bu boslugla miibarizasi onun filmlarinin asas
tematik xattini toskil edir. Spilberq ii¢iin kino yalniz hekays danismaq vasitasi
deyil, eyni zamanda soxsi travmalarmi badii formaya salarag, emaletma

141


https://doi.org/10.52094/2221-7584.2025.37.141
mailto:gunelgaffarzadeh@gmail.com

Azarbaycan Diviat Madaniyyat va Incasanat Universitetinin ELMI 9SORLORI Ne 37, 2025
HAYYHBIE TPY/Ibl A3ep6aiizkaHCKOT0 rocyIapcTBEHHOI0 YHUBEPCUTETA KYJIBTYPBI M HeKyceTB Ne 37, 2025
SCIENTIFIC PAPERS of Azerbaijan State University of Culture and Arts Ne 37, 2025

yoludur. Onun yaradiciliq yolunun formalagsmasinda heg siibhosiz ki, usaqliq
dovrii mithiim rol oynamisdir. Rejissorun usaqliq illori onun film estetikasini,
homginin vizual diinyagériisiinii miiayyanlosdiran bir sira sosial va psixoloji
tocriibalorlo zongin olmusdur. Spilberqin tasovviir diinyasinin asasini tagkil edan
gorxu Vo narahatliglar sonradan kino sanatinds banzarsiz ifads vasitosine
cevrilmisdir.

Spilberqin usaqliq dovriindo miixtolif fobiyalarla miibarizo apardigi
molumdur. Onun atas1 Arnold Spilberq bildirirdi ki, oglunun genis toxoyyiilii
var idi vo 0, sads asyalarda belo qorxunc elementlor gormayi bacarirdi. Rejissor
ozt do bunu etiraf edir: “Mon hatta alimin kélgasindan belo gorxurdum.”
(Mc.Bride, 2011, s.52) Olalxiisus, yataq otaginin divarina diison agac kolgasi
onun i¢lin mistik vo qorxulu bir fiqura ¢evrilmisdi. O, bu xayali varliglarin
hotta, yataginin altinda vo geyim skafinda gizlondiyini hiss edirdi. Oslindo,
biitiin bunlar rejissorun halo erkon yaslarindan vizual taSavviir gabiliyyatinin no
godar giiclii oldugunu gostoron mithiim detallardir. Bu gadar qorxunu tokbasina
dasimagin gotirdiyi ¢atinlik Spilberqds hansisa formada qorxulari xarica 6tiirma
ehtiyac1 yaradirdi. Bir ndqtodon sonra Spilberq qorxularmi idars etdikcs,
onlarin daha ayloncali olacagini kosf edir, beloca onlar1 danisdigi hekayalorlo
bacilarina Gtiirmaya baglayir. Onun usaqliq xatiralori, asason, ¢ox sonraki
illordo yasadigi Arizona ilo daha ¢ox baglidir, lakin Nyu-Cersido kecirdiyi
illarin do onun yaradicilig1 tiglin shamiyyatli tasiro malik oldugu giiman edilir.
O, mahz bu dévrds digarlorindon “forgli olmaq” hissini yasamis vo otraf miihito
yadlagsma duygusunu inkisaf etdirmisdir. Xiisusilo, yshudi ailosindo boytimok
vo Milad bayrami orofosi otrafdaki evlor isiqlandirilan zaman 6z evlarinin
garanliq goriinmosi ona “forqli olma” hissini agilamigdir. (Mc.Bride, s.55)
Rejissorun bu subyektiv hisslori sonralar onun filmlorinds obrazlarinin
tonhaligi, yadlagsmasi vo comiyyat torofindon gobul edilmomasinds oks
olunmusdur.

Spilberq sosial miihito adaptasiya olmaqda ¢otinlik ¢okon, iinsiyyat
qurmaqda problemlar yasayan bir usaq olmusdur. Digor homyasidlar1 da onu
aralarina daxil etmok ti¢lin hovas gostormomisdilor. Bu dovrds o, hom fiziki,
hom do psixoloji zorakiliga moruz qalmis, antisemitizmos oSaslanan
diskriminasiya vo tozyiglorlo tizlogmisdir. Davamli olaraq, sosial tozyigloro
moruz qaldigindan, 6ziinii daha xosbaxt hiss etdiyi bir masguliyyst axtarmaga
yonalmis vo bu, kino ¢okmok olmusdur. Zamanla bu mosguliyyst sadaco bir
hobbi olmaqdan ¢ixaraq onun hoyat torzino cevirilib. Naticodo iss, fordi
travmalarini vizual dil vasitosilo ekranda ifado etmays baslayib. Onun erkan

142



Azarbaycan Diviat Madaniyyat va Incasanat Universitetinin ELMI 9SORLORI Ne 37, 2025
HAYYHBIE TPY/Ibl A3ep6aiizkaHCKOT0 rocyIapcTBEHHOI0 YHUBEPCUTETA KYJIBTYPBI M HeKyceTB Ne 37, 2025
SCIENTIFIC PAPERS of Azerbaijan State University of Culture and Arts Ne 37, 2025

televiziya filmlarindon biri olan “Duel” (Duel, 1971) buna bariz niimunadir. O,
bu filmi moktabdoaki hayatinda banzadir. Filmin asas elementi olan va har dofo
ekranda peyda olduqda tamasagida gorginlik yaradan yiikk masini, aslinda, onun
usaqligini qorxuya ¢eviran zorakiligin simvolu kimi ¢ixis edir. Bu tozyiglardan
xilas olmaga ¢alisan vo sadalovhliiklo ondan uzaglasmaga cohd edan personaj
iso mohz homin usagin 6zidiir.

Biz bilirik ki, ailo usagin comiyyati vo diinyasidir. O, ham do, usagin
sosiallagsma prosesindo asas miioyyanedici amillordondir. Usaq ailo miihitinda
formalasir vo burada bas veran biitiin hadisalar, istor pozitiv, istorsa do, neqativ,
onun  xarakterino, sosial ~miinasibatloro  yanasamasina vo  imumi
diinyagorisiiniin formalasmasina ciddi sokilda tosir gostarir. Stiven Spilberq do
valideynlorinin bosanmasini qobul eds bilmayan g¢oxsayli usaqlardan yalniz
biridir. Belos yiiksok hassasliga malik bir usagin ¢atin vo miirakkab yeniyetmalik
dovriindo valideynlorinin bosanmasi onun psixoloji voziyyatina doarin tosir
gOstormis vo onun Ugiin agir emosional yiik vo travmatik tocriibo ilo
noticolonmisdir. Atasina qarsi baslodiyi gozob hissi vo monovi bosluq
yaradiciliginda genis sokildo oks olunarag, onun kino osarlorinin asas
motivlorindon birina ¢evrilmigdir. Uzun illor boyunca atasi ilo {insiyyatini
minimuma endirmisdir.

Amerikali film tarixgisi, bioqraf Cozef Makbraydin fikrinco, elitar
tonqidgilorin Spilbergo garsi daimi hiicumlari, asason, onun se¢diyi movzular vo
tokrarlanan tematik Xotlor tizorindo qurulur. Bu xatlor iso artiq “Spilberqvari”
anlayisin1 formalagdirib: “dagilmis ailolor, qiisurlu ata vo ana fiqurlari, ¢atin
vaziyyatdo olan usaglar vo ailasini yenidon borpa etmoys calisan insanlar.”
(Schober, 2016, s.2)

Saxsi travma ila alagali kinoda ata obrazinin reprezentasiyasi

Onun yaradiciligmin erkon dovriino aid filmlordo ata obrazlarinin
tosvirino nazor yetirsok, onlar zoif iradsli, masuliyyatsiz vo ailo dayarlorina
lageyd yanasan fordlor kimi tagdim olunur. Bu filmlords atalar ya ailoys qarsi
biganadir, ya da imumiyyatls, mévcud deyillar.

Stiven Spilberqin usaqliq tocriibalori onun filmlarindaki ailo formasina
ohomiyyatli doracods tosir gostormisdir. Atasinin igino daha ¢ox fokuslanmasi
vo onunla monavi cohstdon wuzaq olmasi ata-ogul miinasibatlorindoki
soyuqlugun daha da dearinlosmasine sabab olmusdur. Buna paralel olaraq, o,
anas1 Liya Spilberqo daha yaxin idi. Liya Spilberq xarakterco dinamik, enerjili
Vo ayloncoys meyilli bir soxsiyysto malik qadindir. Yoldasinin tamamilo
oksidir. Rejissor bu ailo strukturunu 6z yaradiciliginda oks etdirib. Belslikls, bu
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onun filmlarinds ana fiqurunun dominant obraz kimi tosvir olunmasina gatirib
cixarmisdir. Ata iso ya ailodon uzaq bir mévgeds dayanir, ya da ailoys yad bir
sima kimi toqdim edilir. Bu tendensiya onun erkon filmlorindon biri olan
“Sugarland ekspresi”(The Sugarland Express, 1974) filminds do miisahido
olunur. Burada ana obrazi impulsiv bir soxs kimi gostorildiyi halda, ata 6z
Qorarlarin1 miistaqil sokildo vermokds acizlik niimayis etdirir Vo ananin biitiin
toloblorina tabe olur. Filmds ananin asas motivasiyasi 6vladini yad sllordan geri
qaytarmaq oldugu halda, atanin asas moagsadi ananin iradasine uygun horokot
etmokdir.

Basqa bir niimunoyo nozor salsaq, rejissorun “Uciincii név yaxin
tomaslar” (Close encounters of third kind, 1977) filmi do soxsi xarakter dasiyir.
Bu filmds ds bizi yens dagilmaq iizro olan bir ailo qarsilayir. Filmdoki miiayyan
bir sohnads usaq atasindaki qoribs doyisimi gordiiyli zaman dorin emosional
reaksiya ilo sarsilir vo affekt voziyyatins diisiir. Bu epizodu rejissorun 6z atasi
ilo yasadigi real hadisonin ekranlagdirilmig formasi kimi giymotlondirs bilorik.
Umumiyyatlo, burada tosvir olunan ata obrazi ailosine qarsi lageyddir.
Spilbergin oksar personajlart kimi o da xoyalparastdir vo 6z maraqlari namina
hor seyi arxada qoymaga hazirdir. Onu no ailosi, no do usaglarinin taleyi
maraqlandirir. Bu obraz, oslindo, atadan daha c¢ox yetkinlogmomis bir
yeniyetma oglan1 xatirladir. Daha darin tohlil edildikda, rejissorun atasinin isino
hadsiz bagli olmasi ilo miioyyan paralellor qurmaq miimkiindjir.

Qeyd etdiyimiz kimi, Stiven Spilbergin valideynlorinin bosanmasi onda
dorin psixoloji izlor buraxmigdir. Xiisusils, Atas1 Arnold Spilberqin sart, isgiizar
vo mosafoli xarakteri onun ailo miinasibatlorina ciddi tesir gostormisdir.
Spilberq 6z miisahibolorinds atasinin uzaqligini vo onun isino hodsiz bagliligini
tez-tez vurgulamigdir. Bu movzu onun bir ¢ox filmloarinds, xiisusan do,
“Indiana Cons va son salib yiiriisii” (Indiana Jones and the Last Crusade,
1989) filmindo 6z oksini tapmigdir. Filmin dramaturji strukturunda bas
gohromanin atasi ilo olan miinasibati miithiim yer tutur. Filmin avvalinds ganc
Indiana Cons atasmin digqgatini colb etmoyo calisir, lakin Henri Cons 6z elmi
aragdirmalarina haddindan artiq fokuslandigi {igiin oglunun monovi ehtiyaclarini
gormozlikdan golir. Osason do, “Sonra danisariq, indi maggulam” ifadasi atanin
soyuqlugunu va 6vladina qarst biganaliyini simvolizo edir. Bu detali rejissorun
usaqliginda atasindan hiss etdiyi uzaqligin bodii interpretasiyast kimi
doyorlondira bilorik. Filmin iraliloyan hissalarinds Indiana Cons va atasi bir sira
tohliikali situasiyalardan birlikds kegmoys mocbur qalirlar. Bu miiddst arzinds
onlarin miinasibatinds ovvalco soyuqluq miisahido olunur. Atasi biitiin bu
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olimcil vaziyyatlorlo ilk dofs qarsilasir vo oglunun onsuz, tokbasina hansi
tohliikalordon kegdiyini yavas-yavas dork etmoya baslayir. Hadisalorin inkisafi
ilo onlarin arasindaki miinasibat todricon transformasiyaya ugrayir. Bu
dinamika Spilberqin 6z soxsi hoyatinda atasi ilo miinasibatlorini anlamaga va
miioyyan monada diizoltmays ¢alismasinin metaforast kimi sorh oluna bilar.
Xiisusila, filmin kulminasiya néqtasinds - miigaddoas goadshin olds edilmasi
ugrunda miibarizo sohnasindo indiana Consun hoyat: tohliike altina diisdiikdo
atas1 ilk dofo olaraq onun adim sevgi vo qaygi ilo seslondirir: “Indiana...”.
Burada ata obrazinin soyuqlugunun vo distansiyasinin tadricon yox olmasi,
yerini anlayis vo gobul etmaya vermasi agiq sokilds goriiniir. Spilberq bu sahna
vasitasilo 6z soxsi hoyatinda atasindan esitmadiyi, lakin esitmok iStadiyi sozlori
kino dili ils ifads etmaya ¢alisib.

Rejissorun yeni saxsi tacriibasinin ata obrazlarina tasiri

Maraqlidir ki, rejissor 6zii ata oldugdan sonra filmlorinoki ata fiquruna
forqli yanagsmaga baglamisdr. Ogor avvalki asarlorinds ata fiqurlani giicsiiz, zaif
iradali vo ailasini tork etmis fordlor kimi todgim edirdiss, sonraki illardos ailosi
ugrunda miibariza aparan ata obrazlarina iistiinliik verdiyi miisahids olunur.

Spilberq haqqinda yazan bioqrafik tongidgilorin oksoriyysti onun Piter
Pen ofsanasine 6z versiyasini gokmok {igiin ¢ox gec qorar verdiyini geyd edirlor.
Rejissor da niya filmi daha ovval ¢gokmadiyi barods suallara cavab verarkan bu
fikri tosdigloyir: “Oglum diinyaya galdi vo man layihaya olan maragim itirdim.
Clinki bir anda artiq Piter Pen ola bilmayaCayimi anladim. Man oglumun atasi
olmali idim. Bu, hamin vaxt filmi ¢cokmamayimin asl sababidir. Bir név oglum
usaqhigimi alimdon aldi. Amma eyni zamanda mona onu geri qaytardi. O
dogulduqda, bir anda atamin va anamin daqiq suratina ¢evrildim... Diisiiniirom
ki, indi valideynlorimin kim oldugunu daha ¢ox dork eda bilirom.” (Bahiana,
1996, 5.152-53).

Rejissorun “Qarmaq” (Hook, 1991) filmi onun yaradiciliginda ata
obrazinin doyisikliyini a¢iq sokildo niimayis etdiron niimunalordandir. Filmin
struktru ata-6vlad miinasibatlorinin dayison dinamikasin1 oks etdirir. Belo ki,
“Qarmaq” filmindon avvalki dovrlords rejissorun yaradiciliginda ata obrazlari
ovladlarina qars1 etinasiz vo emosional cohotdon uzaq tosvir edilirdi. Onlar ailo
baglarint mohkamlondirmok {iglin heg¢ bir togobbiis gostarmirdilor. Lakin
“Qarmaq” filminin baslangicinda osas gohroman olan ata pesokar hayatini vo
isini ailasindan 6n plana qoyan bir obraz kimi tagdim olunur. Ancag filmin
inkisaf xatti boyunca onun psixoloji vo emosional transformasiyasi bas verir.
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Naticado, o, filmin finalinda 6vladlarini xilas edan, moasuliyyatli vo gohromanliq
xiisusiyyatlorina malik bir ata obrazina g¢evrilir.

Rejissor yaradiciligindaki bu doyisikliyi xiisusi olaraq vurgulayir.
“Uciincii név yaxin tamaslar” (Close encounters of third kind, 1977) filmino
yenidon nozar saldigda, bu film Spilberqin gonclik illarinds, holo ata olmadig:
d6vrds eyni zamanda soxsi travmalarinin hissloring hakim oldugu bir moarhalads
¢okilmisdir. Spilberq bu asori haqqinda belo qeyd edir: “Bu film ailosindon
uzaqlasan, bir dofa belo arxaya baxmadan ana gominin icino addimlayan va
sonsuz marag naticasinda obsesiyaya qapilan bir adam haqqindadwr. O
ssenarini holo oviadlarim olmamis yazmisdim. O zaman bunu diistinmadon
etmisdim. Indi isa yeddi éviadim var. Bugiinkii halda man o personajin ailasini
tork edib ana gomiya getmasina icazo vermazdim. Man onu oviadlarint gorumaq
ticiin hoar seyi edan bir obraz kimi yazardim.” (Arms&Riley, 2008, s. 12)

“Diinyalar miiharibasi” (War of the Worlds, 2005) filmina nozar
yetirsok, yeno dagilmis ailo modeli, atalar1 ilo miinasibotlori gorgin olan
usaqlarmn tosviri ilo qarsilasiriq. Lakin buradaki ata fiquru dvladlarina bigana
deyil, oksina, onlar1 xilas etmok, sag-salamat tohliikesiz bir miihito ¢atdirmaq
tiglin biitlin imkanlarin1 soforbor edir. Bu ata obrazi 6vladlari namins 6z hoyatini
belo tohliikoyo atmaga hazirdir. Rejissorun bu obrazi yaratmasi onun ata
oldugdan sonra valideynlik hissini daha dorindon dork etdiyini vurgulayir.

Beloliklo, Spilberqin yaradiciliginda ata fiquru todricon transormasiyaya
ugrayir. Ogor “Uciincii nov yaxin tamaslar” (Close encounters of third kind,
1977) filminin rejissoru halo valideynlik tocriibasine malik olmayan gonc bir
sonotkar idiss, “Diinyalar miiharibasi” (War of the Worlds, 2005) filmi artiq
yeddi 6vlad atasi olan, daha yetkin bir rejissor torafindon arsoys getirilmisdir.
Bu iki filmi miiqayiso etdikds, ata obrazlarmin toqdimatinda noazorgarpacaq
forglorin oldugu agiq sokildo goriintir. Hatta, bozilori “Diinyalar miiharibasi”
filmindo ata obrazimin tosvirini  “Uciincii név yaxin tomaslar” (Close
encounters of third kind, 1977) filmindoki ata fiqurunun miioyyan monada
kompensasiyast vo ya bir nov Tlzrxahliq jesti kimi qiymatlondirirlor.
(Arms&Riley, s.12)

Atahq anlayisina bioloji ¢arc¢ivadan konar baxislar

Onun filmlarinds ata obrazi tokco ailovi baglarla mohdudlasmir, hom do
daha genis monada qoruyucu, lider kimi ¢ixis edir. Ailo gorgivasinds toqdim
edilmoyon ata obrazina “Sindlerin siyahisi” (The Schindler’s List, 1993)
filmindaki Oskar Sindler ¢ox uygundur. Belos Ki, 0, yshudilar ti¢iin ata fiquruna
cevrilir. Oskar Sindler min yiiz yohudinin atasini1 simvoliza edir. O, bir ata kimi
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onlar1 xilas etmok namino biitiin imkanlarin1 soforbor etmokdon ¢okinmir.
Rejissorun diger miiharibo moévzusuna hosr olunmus “Swravi Rayami xilas
etmak” (Saving Private Ryan, 1998) filminda iso kapitan Millerin obrazi
diggatolayiqdir. O, yalmiz omrlor veran bir horbi zabit kimi deyil, hom do
asgarlorina qoruyucu vo istigamotverici bir lider kimi yanasir. Miivafiq
mogamlarda o, oasgorlornin tohliikasizliyini tomin etmok {igiin fodakarhq
niimayis etdirir vo belsliklo, ata obrazinin yeni bir interpretasiyas: togdim
olunur. Belo niimunsalordon digari tarixi-biografik ekran asori olan “Linkoln”
(Lincoln, 2012) filmidir. Biografik film olmasina baxmayaraq, Avraam
Linkoln tokco ABS prezidenti kimi deyil, ham da 6lkanin monovi va siyasi
inkisafinda shomiyyatli rola malik bir ata fiquru kimi togdim edilir.

Umumiyyatlo, Stiven Spilberqin yaradicihigma genis perspektivdon
baxildiqda, onun filmlarindo ata fiqurunun miixtolif formalarda tocassiim
etdiyini miisahido etmok miimkiindiir. Bu konteksds, gohromanlarin bioloji
atalar1 olamsa da, onlar tiglin atalig1 simvolizs edoan yol yoldaslar1 vo ya mentor
fiqurlart mévcuddur. Masalon, “Boyiik mehriban nahang div”’ (The BFG, 2016)
filmindo nohong dost balaca qiz liglin himayadar rolunu oynayir, “Tintinin
macaralari” (The Adventures of Tintin, 2011) animasiya filminds kapitan
Haddok Tintin ii¢lin geyri-rosmi ata fiquru funksiyasini yerino yetirir, “Yura
dovriiniin parkr” (Jurrasic Park, 1993) filminds iso paleontolog Alan Qrant
usaqlara birbasa olmasa da, dolay1 yolla atalig1 xatirladan qoruyucu va rahbar
movqeds dayanir. Bu yanasma “Indiana Cons va tale mabadi” (Indiana Jones
and the Temple of Doom, 1984) filminds do miisahids olunur. Burada indiana
“qisa” logabli usaq obrazina himayodarliq vo boladgilik edir. Bonzar situasiyaya
“Stini intellekt” (A.I. Artificial Intelligence, 2001) filmindo do rast golirik.
Devidin insan ailosi torafindan tork edilmasindon sonra Ciqolo Co adli diger
humanoid robotun onu himayasine gotiirmasi, onunla birlikdo axtarislara
¢ixmas1 vo onu tok buraxmamaga ¢alismasi diqqoat ¢akir. Bu tasvirlordon bels
gonasta galmok olar ki, rejissor ata fiqurunun usagin psixososial inkisafindaki
ohomiyyatini 6n plana ¢ixarir. Hotta, bioloji ata mévcud olmasa belo, usagin ata
rolunu iistlonan alternativ fiqurlarin mithiim olduguna diqqat ¢akir.
Usaq personajlari va onlarin travmatik tacriibalari

Spilbergin filmlarinds usaglar mithiim vizual elementlordon biri Kimi
cixig edirlor. Onun filmlorindoki usaqglar, adoton, miirokkob vo bdhranl
situasiyalara diisorok tez boylylrlor. Beloco, onlarin usaqliq dovri
mohdudlasdirilir vo ya itirilmis kimi tosvir edilir. Onlar agir moasuliyyatlor
dasiyaraq, ¢atinliklorin 6hdasindan galmok macburiyyastinds qgalirlar.
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Qeyd etdiyimiz kimi, Stiven Spilberg valideynlorinin bosanmasindan
dorin tosirlonmis vo bu gozobi golbinde uzun miiddst dasimisdir. Onun
filmlorindoki usaq personajlari rejissorun soxsi tocriibalorinin vo psixoloji
sarsintilarinin  badii inikasidir. Bu obrazlar yalniz onun kegirdiyi monovi
catinliklori deyil, eyni zamanda yasadigi daxili miibarizalori do oks etdiri.
Spilberqin usaq gohromanlar, oksar hallarda, mosum vo miidafissizdirlor. Onlar
0z iradolorindon asili olmayaraq qarisiq vo dramatik soraito diisiirlor. Ancaq
eyni zamanda onlar giiclii vo miibarizdirlar.

Rejissorun bels filmlarindon biri olan “Siini intellekt” (A.I. Artificial
Intelligence, 2001) filmindaki bas gohraman Devid insalar torafindon 6vladliga
gotiiriilon, lakin sonradan tork edilon siini intellekt asasli humanoid robotdur. O,
anasi torofindon imtina edildikdan sonra comiyyarin vohsi toroflari ilo iizlogir vo
miixtalif tohliikalordon kegir. Bununla bela, onun asas magsadi anasina yenidan
qovusmaqdir vo bu amal ugrunda “ger¢ok insan” olmaq arzusu ilo biitlin
movcudlugunu soforbar edir. Rejissorun toqdim etdiyi Devid obrazi onun $axsi
tocriibalarinin va psixoloji izlorin badii tofsiri kimi monalandirila bilor. Osasan
do, tork edilma va tonhaliq motivlari Spilberqin usaqliq dévriindon gaynaglanan
soxsi qorxularini vo travmalarini oks etdirir. Devidin “Gergok olsam, moni
sevar” fikrini rejissorun “yohudi olmasam, moni gabul edoarlor” diisiincasi ilo
olagalondirmak miimkiindiir. Bu paralellik rejissorun usaqliqda kimliyini gabul
etdirmok iiciin 6z varligini doyisdirmoys moruz qalmasi ilo bagl timumi
ekzistensial narahatliqla soslosir.

Tonhaliq motivi “Giinas imperatorlugu” (Empire of the Sun, 1987)
filmindo do Oziinii gostorir. Burada bas gohroman Cim miiharibo zaman
valideynlorindon ayr1  diigorok  Yapon osir  diisorgesindo  yasamaq
mocburiyyatinds galir. O, daha ovval maddi baximdan giiclii vo xiisusi qaygi ilo
ohatolonmis bir miihitdo bdyiidilyli iiciin bu ayriliq onda ciddi psixoloji
travmaya cevrilir. Filmdo yenidon ayrilig, tonhaliq vo usaq yasda hoyatin
corinliklari ilo tokbasina miibarizo aparmaqg mocburiyysti 6n plana ¢ixir. Cim
obrazi vasitasilo rejissor daxili yalnizliginin bir név kinematoqrafik ifadasini
toqdim edir. Bu ekran oasorindo yeno do usagi tok galmag gorxusundan
qacaqmal¢t Beysiyo sigindigini miisahido edirik. Cim Beysinin etimadin
gazanmag vo onun tarafindon gobul olunmaq ti¢iin har ciir soy gostarir. Bu isa
rejisorun “gobulolunma” ehtiyacini va sosial mansubiyyat arzusunu vurgulayan
asas motivlordon biri kimi 6na gixir.

“Yadplanetli” (E.T. the Extra-Terrestrial, 1982) filmi rejissorun an
soxsi ekran osorlorindon biri hesab olunur. O, mixtoalif miisahibalorinds bu
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moqami dofolorlo vurgulamisdir. Filmin osas mogsadi bosanmanin usaqlar
tizorindoki psixoloji tosirini niimayis etdirmok olmusdur. Rejissor bu ideya
tizorindo uzun miiddat diisiinmiis vo belo gonasto golmisdir ki, ata-anasi
bosanmis bir usagin daxilinds yaranan emosional boslugu yalniz fovgalads bir
varliq doldura bilordi. (Krdmer, 2016, s. 93, in Schober & Olson, Eds.)

Bas gohroman Elliot rejissorun 6z prototipi kimi tosvir edilir. Rejissor
bas gohromana biitiin soxsi hisslorini yiikloyarok, sanki tamasagilara 6z daxili
diinyasin1 niimayis etdirir. Atasinin ailoni tork etmasindon sonra Elliot daxili
diinyasin gapanan va vaxtindan avval boyiimok macburiyystinds galan bir usaq
olur. Elliotun yadplanetlini otaginda gizlotmasi vo onu qorumaga calismasi
onun siiuralt1 olaraq ata rolunu tizorino gotiirdiiyiinii agiq sokildo gostarir. Bu
motiv ata fiqurunun yoxlugu fonunda Elliotun masuliyyat hissini vo monavi
olaraq yetkinlogmasini 6n plana ¢ixarir.

Amerika comiyyatinds bosanma hallar1 hor zaman yiiksok olub. Statistik
gostaricilor do bunu agiq sokildo niimayis etdirir. Buna asasan, deya bilarik ki,
Stiven Spilberqin auditoriyasi, boyiik oOlgiide, ya bosanmis valideynlorin
ovladlari, ya da bosanma prosesini birbasa yasayan vo ya yaxin ohatasinds belo
hallarin sahidi olan insanlardan ibarotdir. Notico etibarilo, bu movzular
tamasacilara tanis emosional hisslori, tocriibalori xatirladir vo onlar ekrandaki
gohromanlarla dorin psixoloji bag qurmaga meyilli olurlar.

Ailo pargalanmasi va tok galan usagin hekayasini toqdim edan bir digar
ekran asori “Bacarwrsansa, tut mani” (Catch me if you can, 2002) filmidir.
Frenk do Spilbergin diger usaq gohromanlart kimi ails strukturunun qurbanidir,
lakin onlardan forqli olaraq, yasi bir qodor boyiikdir. Xosboxt bir ailodo
boyiimasina baxmayarag, valideynlorinin bosanma gorarini esidon kimi evdoan
gacir. Psixoloji sarsinti kegiron Frenk yeni soxsiyyatlor yaradaraq bir nov
realligdan uzaqlasmaga calisir. Rejissoru bas qgohroman Frenk obrazi ilo
eynilosdira bilorik: “Mon bu filmi ¢okonda anlayirdim ki, Frenkin hayati mamim
hayaticim oksidir. Man do usaqligda bosanmis valideynlorin oviadi kimi
boyiimiisam Vo Frenkin evdon qag¢masi monim emosional qagisimdir.”
(Mc.Bride, 5.497)

Orijinal hekayslorin soxsi duygularla zanginlosdirilmasi

Stiven Spilberq orijinal asorlora ailo, ata, usaq motivlori alave edorok
onlar1 6z $axsi tocriibolorine asason yenidon formalasdirib. “Bacararasansa, tut
mani” filmi bu niimunoys on uygun misaldir. Orijinal hekayado Frenkin osas
mogsadi firlldaqeiliq edorok hoyatini davam etdirmok vo hiiqug-miihafizo
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organlarindan qagmaqdir. Kitab daha ¢ox onun saxta sonadlorlo banklardan vo
aviagirkotlordon pul ogurlamasi, mixtolif soxsiyyotlora biiriinorok poliso
yaxalanmamagq ti¢lin gostordiyi cohdlar tizorinds qurulub. Rejissor Frenkin real
hekayosini  sadoco firildaqeiliq vo macora janrinda togqdim  etmoklo
kifayotlonmoyarok, onu daha dorin monavi soviyyoyo yiiksoltmis vo ata-ogul
miinasibatlori, eloco do ailo travmalar1 movzusunu filmin meorkazino
yerlogdirmisdir. (Gordon, 2016, s. 221-226)

Digor bir niimuns iss “Azliq hesabati” (Minority Report, 2002) filmidir.
Filip K. Dik torafindon yazilan qisa hekayanin orijinalinda bas gohroman yalniz
0z adin1 tomizo ¢ixarmaga calisir. Spilberq iso filmin osas siijet xottini doyisorak
ona ailovi motivlor alavo edib. Spilberq versiyasinda Con Anderton oglunun
ogurlanmasi ilo bagli dorin travma yasayir. Bu motiv onun motivasiyasini v
harokatlorini daha emosional edir. O, sadoco hiiquq-miihafizo orqanlarindan
qagan bir adam deyil, hom do oglunun itkisindon oziyyst ¢okon vo kegmisi ilo
hesablagsmaga ¢alisan bir ata obrazidir. (Arms&Riley, s.10)

“Diinyalar miiharibasi” asarindo Herbert Uells yadplanetlilorin hiicumu
Vo comiyyatin ¢okiisii movzusuna fokuslanir. Orijinal hekayads bas gahroman
subay Vo tokbasina miibarizo aparan bir insandir, lakin Spilberq bu siijeti do
dayisarak, onu ailo konfliktlori ilo zonginlosdirir. (Arms&Riley, s.14)

Stiven Spilberq kimi soxsi hoyatindaki travmalar1 yaradiciligini dasiyan
rejissorlar ¢oxdur. Onlar Spilberqdon forgli olarag, hoyatlarinin miioyyon
dovrlarini oks etdiran filmlorlo tamasag1 qarsisina ¢ixiblar. Belo rejissorlardan
Fransua Triiffo, Federiko Fellini, Ingmar Berqman, Martin Skorseze vo S.
insanlarin adlarin1 ¢gokmok olar.

Natica.

Stiven Spilberqin yaradiciligia nozor saldiqda, agiq sokilds goriiniir ki,
ailo, ata vo usaq miinasibatlori rejissorun filmlarinds morkozi mévzulardandir.
Rejissor 6z soxsi tocriibasindon, usaqliq illorindon va ailo vaziyystindon
ilhamlanaraq, bu miinasibatlori inco psixoloji ¢alarlarla eloco do, badii
simvolizmlo tamasagilarina toqdim edir. Arasdirma naticasine malum olur Ki,
ata obrazi miixtolif formalarda tocassiim etdirilir: bazon ailodon uzaqglagmis
bozan iss gohromanliq keyfiyyatlori ilo secilon, lakin homiss usagin inkisafina,
onun diinyan1 davramasina tasir edan bir fiqur kimi toqdim olunur. Spilbergin
yaradiciliginin unikalligi ondadir ki, o, fordi tocriibalorini universal hekayaslora
cevirarok, genis tamasaci kiitlosi ilo monovi bag qurmagi bacarir. Onun
filmlorinds ailo doyarlori, ata-usaq miinasibatlori, nainki fordi travmalarin
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ifadasi, hamginin universal insan duygularinin kinematoqrafik tocosstimii kimi
dayarlandirila bilor. Bu noqteyi-nazardon, Spilbergin filmlari ailo vo soxsiyyat
masalalarina dair mithiim badii va falsafi diskurs formalasdirir.
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Gafarova Gunel
THE IMAGE OF A FAMILY, FATHER AND CHILD IN THE
CREATIVE ACTIVITY OF STEVEN SPIELBERG: THE ARTISTIC
INTERPRETATION OF THE PERSONAL EXPERIENCE

Summary: Cinema, as an artistic expression of individual and collective
experiences, has the power to reflect various aspects of society. Directors,
inspired by personal observations and life experiences, bring original
approaches to universal themes. In this regard, Steven Spielberg’s body of work
is rich in deep psychological and emotional nuances related to broad themes
such as family relationships, the father figure, and the inner world of children.
The violence experienced by the filmmaker during his childhood, his
encounters with anti-Semitism, and the traumatic traces of his parents’ divorce
became fundamental structural elements of his cinematic aesthetics. He
masterfully transfers these experiences onto the screen. While his early films
depict the father figure as irresponsible and distant from the family, his later
works reveal a more positive and profound perspective on fatherhood. In
Spielberg’s films, children face severe challenges such as alienation from
society, parental loss, and family crises, which force them to mature
prematurely. They are unable to experience a safe and carefree childhood,
ultimately carrying an emotional burden shaped by their inner struggles. This
article analyzes Spielberg’s approach to family and father characters, as well as
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how his personal experiences are reflected in the cinematic language through
child characters.

Key words: Steven Spielberg, image of a father, father-son relationships,
family, cinema, child, autobiographical influence.

I'agaposa I'ronenns
OBPA3 CEMbH, OTIA U JETEW B TBOPYECTBE CTUBEHA
CIIMJIBEPT'A: XYTOXKECTBEHHASA UHTEPIIPETALIUA
JIMYHOI'O OIIBITA

Pe3rome:  KHMHOMCKYCCTBO, KaK  XYJOKECTBEHHOE  BbIpaXXKEHHUE
WHIUBUAYATbHOTO M  KOJUIEKTUBHOTO ONBITA, 00JaaeT CrnocoOHOCThIO
OTpaXkaTh pPAa3JUYHBIC AacleKThl oO0mecTBa. Pexuccépbl, BIOXHOBICHHBIC
JTUYHBIMH HAOIOACHUSMUA M KU3HEHHBIM OIIBITOM, MPUBHOCSAT OPUTHMHAIbHbBIC
MOAXO/bl K YHUBEPCATHHBIM TeMaM. B 3Tom koHTekcTe TBOpuecTBO CTHBEHa
Crunbepra ©6oraro TIyOOKMMH TICHXOJOTHYECKUMH U AMOIIMOHAIBHBIMHU
HIOAHCAMH, CBA3aHHBIMU C TaKHMMH MAacIITaOHBIMH TE€MaMH, KaK CeMeilHbIe
OTHOIIEHMS, 00pa3 oTLa U BHyTpeHHUI Mup netei. [lepexuroe pexuccépom B
JNETCTBE HACWJIME, CTOJIKHOBEHHWE C AaHTUCEMHUTH3MOM M TpaBMAaTUYECKHE
MOCJE/ICTBUSL pa3Bo/la €ro pOAMTENIEd CTaIM OCHOBHBIMH CTPYKTYPHBIMH
3JIEMEHTaMU €ro KuHo3cTeTuku. OH MacTepCcKu Mepenaer BCE ATO Ha DKpaHe.
Ecnu B ero panaux ¢pumpMax o6pa3 oTiia MpeacTaBiIeH Kak 0€30TBETCTBEHHBIIN
Y OTJAJICHHBI OT CeMbH, TO B Oojiee MO3AHUX paborax Habmomaercs Oosee
MMO3UTHUBHBIA M TIIYOOKHH B3TJIA HAa OTHOBCTBO. B dubmax Criunbepra aetu
CTaJIKUBAIOTCSL C CEPbE3HBIMU HUCIBITAHUSMU, TaKUMH KaK OTUYXKIEHUE OT
oOmiecTBa, MOTeps POAMTENEH M CceMeWHbIe KpPU3HCHI, UYTO BBIHYXKIACT WX
MPeXJIEeBPEMEHHO B3pocieTb. OHUM HE MOTyT HCIBITaTh Oe30MacHoe U
6€33a00THOE JIETCTBO, M3-3a YEro UM MPUXOJUTCS HECTH SMOIIMOHAIIBHBIN TPY3,
chOpMHUPOBAHHBIM WX BHYTPEHHUMH TepeXUBaHUSIMHU. J[aHHas CTaThs
aHanu3upyet noaxona Crnunbepra K CeMEMHBIM M OTLOBCKUM IEPCOHAXaM, a
TaKXe TO, KaK €ro JIMYHBIA OMBIT OTPAXKAETCS B KHHEMATOTpa(hUIeCKOM SI3bIKE
4yepe3 AeTCKrue 00pasbl.

Knrouegvie cnosa: Ctuen Crimnbepr, oOpa3 OTIla, OTHOIIEHUS OTIa U
CBbIHA, CEMbsI, KHHO, peOCHOK, aBTOOMOTpauecKoe BIUSIHHUE.
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