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FANNIi VO ALEKSANDR:
INSANIN QARANLIQ RUHUNUN KiNO L9 UZLOSMOSI

Xiilasa: Bu mogalo ingmar Berqmanin “Fanni vo Aleksandr” filmindoki
falsafi va psixoloji mévzular arasdirir. Magalads filmds mévceud olan realliq vo
toxayyiil arasindaki sorhadin bulaniq olmasi, Aleksandrin qorxulari, xoyali
diinyaya sigimmasi, hoyatin qaranliq toraflorindon gagmasi kimi masalalor,
realligla xoyallar1 birlosdirarak, insanin daxili tocriibalorini simvollasdiriimasi
moasalalori va filmin Bergmanin avtobioqrafik elementlori ilo uygunlugu,
rejissorun saxsi hayatindan vo usaqliq dovriinden goétiiriilon tacriibalarin filmo
yansimast miizakira obyektina gevrilir.

Acar sozlar: Ingmar Bergman, Fanni vo Aleksandr, insan ruhu, psixoloji,
emosional, realliq vo toXayytil.

Ingmar Bergmanin filmlorindoki insanin varliq mosalalori, personajlarin
garanliq daxili diinyasina enmo prinsiplori, monavi miibarizoalori dorin vo
mitkommal subyektiv realizm vo psixoloji dramatizmlo agirlagdiriimigdi.
Personajlar yalnizligla miibarizo apararkon daxili vo xarici diinyalar1 ilo
qurduglart miinasibatlor arasinda uguruma enmoklo enmomok arasinda
mibarizo aparirlar. Homin miibarizo 6zlorina vo basqalarina qarst olan
etinasizliq vo anlasilmazliqgdan qaynaqlanan problemdan irali galir. Personajlar
6z daxili ziddiyyetlorini tanimaga calisarkon dohsatli, kadorli va gorxunc
faktlarla iizboiiz dururlar. Giizgii effekti deyilon bu yolda insanin varolusunu
dork etmoyo c¢abalamasi, oslinds, ¢abalamadan oldo etdiklorinin dogru
istigamatdo  getmomasindon  qaynaqlanir. Moahz Bergman filmlarinds
psixoanalizdan istifado edarak, insanin daxili ziddiyyatlorini daha giiclii sokildo
ortaya goyur va goribs psixologiyaya malik personajlari vasitasilo bu daxili
miirokkabliyi izah etmayas galisir.
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Bergmanin filmlorinin bir goxu rejissorun soxsi hayatinda bas veranlorin
glizgiisiidir. Lakin, filmlori tamamilo avtobiografik olaraq tosnif etmok dogru
deyil. Ciinki, miiayyan personajlarin yasadiglari vo hiss etdiklorinin ekran
yansimasini izah etmok he¢ do biitiin filmin strukturunu miisyyon etmir. Lakin
1982-ci ilds ekranlara ¢ixan “Fanni vo Aleksandr” (isv. Fanni och Aleksandr)
filminda vaziyyst tamamilo doyisir. Ciinki bu filmlordoki hekays Bergmanin
soXsi hayatindan vo usaqligindan pargalarla zongindir.

“Fanni vo Aleksandr” filmi Bergmanin kino sahasindaki sonuncu
filmidir. Lakin bu filmi iimumiyyatlo, rejissorun kinematografiya sahosindoki
yekun filmi adlandirmaq daha montigli olar. Son noqteni bu filmlo goyan
rejissor, xiisusilo digar filmlorindon forgli olarag, vizual vo emosional cohatdon
daha zongin bir is ortaya qoymusdur. “Sanki “Fanni vo Aleksandr” filmi
rejissorun digar filmlorina tamamilo oks formada ¢akilib: asketizm avazins rang
caxnagmalari, mohtosom dekorasiyalar, bir-birino qarsi miibarizo aparan
gohramanlar avozina saysiz hesabsiz personajlarin dairavi ragsi, sujetin gusovari
horakati ilo naticalonan bucaglar1” (Bomuek /1., 2011).

Film ilkin olaraq televiziya filmi kimi ekranlara ¢ixmis, daha sonradan
qisaldilaraq kinoteatrlarda niimayis etdirilmisdi. Filmin populyarlig1 artdiqca
prodiiserlar, avvalki televiziya versiyasinin tam olaraq togdim edilmasini gorara
aldilar vo bu versiyani diinya iizro miixtalif kinoteatrlarda niimayis etdirdilor.
Beloliklo, hom tam, hom do qisaldilmis versiya bir-birini tamamlayaraq, genis
auditoriyaya catdi vo film hom televiziya, hom do kino diinyasinda bdyiik
miivoffaqiyyst qazandi. ©bas yero deyil ki, film 4 Oskara vo “Qizil globus”
miikafatlarina layiq goriiliib.

“Fanni vo Aleksandr”, asason Ekdal ailoasinin hekayasins fokuslanan va
hadisalorin boyiik bir hissasinin osason Aleksandrin (aktyor Bertil Guve) baxis
bucagindan toqdim olundugu bir dramaturji qurulusa sahibdir. Bas gahroman
Aleksandr sonat glizgiisiindo Berqgmanin oks portretidir. Film, Bergmanin digor
osarlori kimi, dramatik qurulusu ilo digget ¢okir vo har bir hissa bir akt olaraq
ayrilmig, Oziinomoxsus bir adla toyin olunmusdur. Kigik bir prologdan
baslayaraq, bes aktin har biri 6ziinds forgli bir moarhaloni, bir doniis noqtasini,
bir daxili garginlik va ya transformasiyani oks etdirir. Epiloq iss, film boyunca
qurulan bu miirokkob tobagoalordon sonra, bir nov yekunlasdirma rolunu
oynayir.

“Aleksandr yoxsa inqgmar?”

Filmin siijeti 1907-ci ilin Isvecinin Uppsala soharindoki xosbaxt, bollug
Vo sevinc i¢inds boyiiyan iki usagin — Fanni vo Aleksandrin hayatina fokuslanir.
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Filmin strukturunda vs tematik inkisafinda oksor hallarda izloyici, hadisalarin
ozolliklo Aleksandrin subyektiv perspektivindon taqdim olunmasina géra, onun
daxili diinyasinda tok basina qalir. Hatta film boyunca Fanninin (aktrisa Pernilla
Alvin) ohomiyyatli bir rol oynamasina baxmayaraq, ssenarinin vo Vizual
nizamin Ozalliklori, xiisuson do kameranin baxis bucagmin Aleksandrin
goziindon formalagmasi noticasinds, Fanni obrazi nisbaton yan xarakter olaraq
qalir. Bu yanasma, Fannini daha periferik bir movgeys italoyarak, Aleksandri
filmdo Bergmanin soxsiyyatinin tomsilgisi kimi moéhkomlondirir. Kameranin
daima Aleksandr ilo yaxin olagods olmasi, onun psixoloji vo emosional
vaziyyatlorini daha dorindon sorh etmays imkan taniyir va belalikls, izlayicinin
onun i¢ diinyasina intuisiyali sokilds niifuz etmasins sorait yaradir. Bu yanasma
hom doa filmin strukturunun vo tematik tohkiyasinin Bergmanin soxsi hoyat
tocriibalorino dair bir ¢ox tozahiirlorini togqdim etmosi baximindan miithim
ohomiyyat dasiyir. Fanni, osason Aleksandrin diinyasinda vo onun soxsiyyatinin
bir oks-sodas1 kimi mévcuddur. Lakin obrazin daha az digqots alinmasi vo onun
daxili miibarizalorinin nozora alinmamasi, Fanninin kifayat godor inkisaf
etmomasina gatirib ¢ixarir. Bu qurulus filmds bir ndv balanssizliq hissi yaratsa
da, eyni zamanda Aleksandrin psixoloji vo emosional voziyystino dair daha
zongin vo darin bir portretin yaranmasina gorait yaradir.

Filmin ikinci yarist qaranliq bir mdvzu tizorinds tosvir olunur. Usaqglarin
atas1 Oskar Ekdal (aktyor Allan Edval) 6ldiikdon sonra analari taninmis bir
yepiskopla evlanir vo bu yeni dgey ata usaqlara qars: sort, amansizdir. iki fargli
diinyan folsofi baxisla vurgulayan filmdo analarin diinyasi siilh, harmoniya,
istilik vo marhomatlo zongin bir alomds niimayis olunarkon, atalarin diinyasi
sort realligi, avtoritarizmi vo gilicin hakimliyini tosvir edon bir sferada
formalagir. Bu iki diinya arasindaki qarsidurma, insanin daxili alominin
qarsidurmasinin simvoludur. Aleksandrin bu qarsidurma zamani miibarizasi, 6z
soxsiyyatini tapmag va daxili diinyasinda ham isiq, hom ds garanliq arasinda bir
tarazliq qurmaga calismaqdir. Jan Pol Sartrin da dediyi kimi, “Insan oziinii
yaratmaga mohkumdur: har bir se¢im, hor bir horokat, bizim kim oldugumuzu
miioyyon edir”.

Valideynls iinsiyyast qura bilmamokdon yol agan agri filmde giiclii bir
emosional atmosfer yaradir. Filmds usaqlar, yepiskopun dar vo cansiz evindo,
analarindan ayrilaraq bir otaqda qapali qalirlar. Bu sohnaler, rejissorun usaqliq
dovriinds anas1 Karinin ona qars1 gostordiyi soyuqluga qorxulu bir istinaddir.

Yepiskop Yan Malmsyo (aktyor Edvard Vergerus) iso Bergmanin
atasinin simvolikasidir. Bergqman usaqligindan bu yana avtoritar bir din xadimi,
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Liiteran kilsosinin naziri olan atas1 Erik Bergman torofindon sixigdirilan vo
ozilon bir usaq olub. Elo buna gors do rejissorun dini movzulardaki siibholori,
suallar1 ata fiquru ilo normal bir miinasibat qura bilmemasindon irali golon
sobab ola bilar. Yepiskop, sevgi vo bagislama anlayisindan uzaq, yalniz giic vo
idaroetmo ilo bagl bir diinyaya isars edir. Berqman, ata fiqurunu obrazda bels
bir sokildo sorh edorok, 6z usaqliq travmalarini vo atasi ilo qurdugu miirokkob
miinasibotlori kino dilindo isloyir. Iki ata, Berqmanin 6z atasmimn daxili
ziddiyyatlorini vo garsidurmalarini oks etdirir. Birinci ata, pordo arxasinda
duygusal c¢ixislart ilo 6zlnii ifsa etdiyi kimi, hom aktyor, hom do ata olaraq
ugursuz, bacarigsiz va qeyri-kompetent bir fiqur kimi tosvir edilir. Bu obraz,
hoqiqi atanin soxsi ugursuzluglarinin va qeyri-inkisaf etmisliklorinin bir
simvolu olaraq ¢ixis edir. ikinci ata (dgey ata) iso avtoritar, intizaml1 va sart bir
obraz olaraq, itastsizlikdon sonra totbiq etdiyi cozalarla Berqmanin atasinin sort
torbiyo tsullarmi xatirladir. Bu iki forqli vo bir-birini tamamlayan xarakter,
Bergmanin atasinin psixoloji vo soxsi ziddiyystlorini simvollasdirir. O, evde
vaizlor yazarkon, 6z daxilinds yasadig1 boylik narahatliq, asobilik vo siibhalarlo
miibarizo aparir, eyni zamanda horokatlorini ¢ox ehtiyatla planlayir. Ataliq
masuliyyatini, he¢ do mehriban vo sofgatli deyil, oksino sort vo bozon amansiz
sokildo hoyata keg¢irirdi. Lakin, bu ¢ar¢ivonin digor torafindo, 6ziinii cox doqiq
vo intizamli, 6ziiniin toyin etdiyi qaydalart izloyon biri kimi toqdim edir.
“Ataliq mohabbotinin vo mosuliyyatinin 6ziindoki ziddiyystlora biirlinmaosi,
monim {i¢iin an miirakkab va darin tacriibadir. Hom sartliyin, hom ds qaydalarin
hokm siirdiiyli bir diinyada, 6z daxili narahathgimi vo 0Oziinii tokrarlayan
stibhalorimi neco idaro etmoli oldugumu he¢ vaxt tam olaraq tapmamisam”.
(Bergman 1., 1989, 112). Bu ziddiyyatlor, Bergmanin usaqliq travmalarinin vo
daxili alominin bir oks-sadasi olaraq, hom filmindos, hom do hoayatinda hor
zaman Ozlinii géstoran bir gorginlik olaraq galir.

Bir miisahibosindo kigik yaslarinda nonasinin evino getmoyi c¢ox
sevdiyini vo orada 6ziinii tohliikasiz v rahat hiss etdiyini ifads edon Bergman,
bu tocriiboni filmdo nono obrazini qoruyucu, sakitlosdirici vo bagislayict bir
sokilda tosvir etmoklo reallagdirir. Nono, onun iiglin sadaca bioloji bir fiqur
deyil, hom do daxili diinyasinin harmoniyasini vo ruhi rahathigini tomsil edon
bir varliqdir. Bu, Berqmanin usaqliq dovriinde qarsilasdigr sort tozyiqlorin va
itirilmig ailo sortlorinin ardinca golon bir sigmacaq ve limid yeridir. Film
boyunca, nananin obrazi, tokca bir madaeni va ruhi siginacaq kimi deyil, ham do
Bergmanin 6ziinii tapma vo insanin daxili stilho ¢atma arzusunun bir simvolu
olaraq ortaya cixir. Nono vo yepiskop arasindaki bu giic miibarizosi, hom do
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insanin daxili azadligla bagl miibarizasini, fordi miistoqilliyini tapma ¢abasini
vo ailovi sortlorin insana verdiyi tozyiqi tomsil edir. Bu sokilde, Bergmanin
filmindoki hor bir obraz, yalniz hekayonin hissalori deyil, hom do onun 6z
hayatinin vo daxili diinyasinin bir oks-sodasidir.

“Ekdal ailasi”

Bergmanin kinomiiollifi oldugu filmlorin uzunmiiddstli operatoru Sven
Nikvist, film sonotindo vizual dilin folsofi vo psixoloji dorinliyini oks
etdirmokda ovozsiz bir rol oynamisdir. Nikvistin idars etdiyi goriintii dili, yalniz
estetik gozolliyi ilo deyil, hom do filmin falsofi vo tematik aspektlorini
dorinlosdiran bir vasito olaraq da ¢ixis edir. Onun istifads etdiyi is1q vo kdlgo
effekti, rong palitrasi, vo kompozisiyasi yaranan ab-havani, Bergmanin film
diinyasini, insanin moévcudiyyat tocriibalorini vizual olaraq niimayis etdirmok
ticlin mithiim bir alot kimi ¢ixis edir. Kostyumlar, dekorlar va istifado olunan
mokanlar — hor sey mohtosomdir. Bu zahiri gdzollik vo zonginlik ilk baxisda
insan1 calb edir vo Ekdal ailasine qarsi bir simpatiya yaradir, ailo ideallagdirilir.
Lakin sonradan Ekdal ailosinin zahiri pariltisinin arxasinda gozo c¢arpacaq
doracada daxili ¢lirlima baslayir. Bu, heg¢ do siirpriz deyil, ¢iinki Bergqman daim
insanin varliq vo hayatin ¢atinliklori il iizlogon tobii voziyyatini 6z filmlorinda
ifsa etmisdir. “Hor bir boyiik strukturun, hor bir ideallagdirilmis diinyanin
goriiniilmomis bir iizii vardir. Ekdal ailesinin zorifliyi vo tomtoraqligi, mohz
onun daxili qirilmalarint vo c¢atlamalarimi gizlotmays ¢alisir” (Cmupnos H.,
2018). Ailonin biirokratik olmayan, instinktiv olaraq “hayati sevon” obrazi,
realligin soyuqlugu ils qarsi-qarsiya goldikdoe 6z mohdudiyyatlorini gdstarir. Bu,
ekstensiv israf vo 0ziindon alude olma kimi tozahiirlorde 6ziinli biiruzs verir.
Ailo tizvlerinin, xilisusen kisilorinin, yaslarima uygun olmayan davranislari,
comiyyatin qobul etdiyi sorhadlordon konara ¢ixma, 6zlorini otrafdakilar {i¢iin
cazibadar saxlama istoyi ilo miibarizo aparan zahiri etikalar1 pozmasi, homin
ailonin gdzolliyini zadsloyir.

Bergman burada tamasaciya cox dorin bir folsofi sual verir: Zahiri
mitkommollik vo ya gozellik yalniz sothde qalirsa, bu na godar hoqiqidir?
Hayatin ¢otinliklori vo insanin daxili bosluglari, zahiri hoyatin biitlin
mohtesomliyini Ort-basdir eds bilormi? Ailonin zonginliyi vo giicli, tobii olaraq
insan hayatinin biitiin aspektlorini shato etmir. Bu, hoyatin tozadlarinin ortaya
cixmasi ilo bir yers golir: no qodar zongin va parlaq olursa olsun, har hansi bir
ideallagdirilmig diinya, bir giin gercoklikls liz-lizo qalacaq va o, 6ziiniin kéhna
vo qiriq toroflorini gOstormoyo baslayacaq. Bu tozadlar, hom do filmi ¢ox
gatmanli vo psixoloji dorinlikloro sahib edir. Bergman, tamasagiya insanin 6z

136



Azarbaycan Diviat Madaniyyat va Incasanat Universitetinin ELMI 9SORLORI Ne 37, 2025
HAYYHBIE TPY/Ibl A3ep6aiizkaHCKOT0 rocyIapcTBEHHOI0 YHUBEPCUTETA KYJIBTYPBI M HeKyceTB Ne 37, 2025
SCIENTIFIC PAPERS of Azerbaijan State University of Culture and Arts Ne 37, 2025

daxili miibarizalori ilo neca barisdigini vo bu miibarizalorin zahiri hoyatla neco
olagoali oldugunu diisiinmays mocbur edir.

“Realliq vo taxayyiil”

Filmdo realliq vo toxoyyiiliin bir-birino qarismasi, onun badii ifads
diinyasinin an mithiim xisusiyyatlorindon birini toskil edir. Bu garisiqliq,
izlayicinin zehniyyati daxilindo yeni vo Oziinomoxsus bir realliq yaradir.
Bergman, bu yeni tacriiba vasitasilo izloyicini heg bir siibho Vo ya sual altinda
goymadan bu “magiyaya” inandirir. Simvolik diinya ilo Xoyali diinya arasindaki
sarhadin har an zsiflondiyi bu yaradict mokanda, Aleksandr simvolik diinyadan
gqagmaga ¢alisarkon, filmin markazinds dayanan giic kimi 6zilinii gostoran xayali
aloma sigmir. Kino, 6z mahiyyati etibarilo xayali bir alom oldugundan, izlayici
simvolik diinyadan xoyali diinyaya kecid prosesini izlayarkon, Bergman bu
alomlor arasindaki kegidi ustaligla qurur. Bu kegid, onun asarlarinds hayatin va
insan tocriibasinin dorin falsafi tohlilina xidmat edir. Bergman, xoyali vo
simvolik diinyalarin arasindaki slageni kosarak, izlayicinin mantiqi diinyadan
¢ixmasma vo Xoyallar vasitosilo realligdan qagmasina sorait yaradir.
Aleksandrin gergoklikdon qagaraq, xoyali diisiincolor vo toXoyyiil yaratmasi,
onun daxili miibarizasini vo qorxulu realliqdan azadliq axtarigini simvollagdirr.
Bu, hom do xoyali vo ger¢ok arasindaki sorhodin pozulmasi ilo olagoali bir
azadliq vo qagis prosesidir. Yepiskopun yalan olaraq etiketlodiyi “uydurmalar”,
Aleksandrin 6z hoqigotini tapmagq vo daxili qarisigligla tizlosmok {iglin
gostordiyi miibarizonin simvolik ifadasidir. Bu “uydurmalar”, Aleksandrin
daxili azadliq axtariginin vo gergokliklo tizlosmosinin bir név ifadasidir. Onlar,
onun siiuralti diinyasinda yaranan vo gergokliyin ¢otinliklorindon gagmaga
calisan bir psixoloji miidafio mexanizmi kimi ¢ixis edir. Onun toXoyyiilil yalniz
real diinyanin sort vo qorxulu torsflorindon qagis yolu deyil, hom do 6z
hogigatini Vo monasini tapmaga calisan bir insanin daxili miibarizasinin
simvoludur.

“Qorxu, bu filmdo miihiim bir yer tutur vo bu proses, Aleksandrin
atasinin 6liim yataginin yaninda durmaqgdan imtina etmasinds belo aydin sokilds
goriiniir. Filmdoki basga bir qorxu niimunasi iSa atasinin Sliimiindan sonra,
yalan sdyladiyi ti¢lin yepiskop torafindon garanliq bir otaga habs edilmasi ilo
ortaya ¢ixir. O, atasimin ruhunun golib onu qorxudacagi diisiincasi ilo
travmatizasiya olub. Bu qorxu, otagin strafindaki qorxulu qaranliq vo sassizliklo
daha da giiclonir. Aleksandr, yiiksok soslo atasinin ruhundan arxadan
galmamosini xahis edir, ¢linki o, ruhlardan va geyri-siiuri varliglardan qorxur
(Rankin.A, 2009). Bergman 06zii do usagligindan O6liimo maraq gostorirdi.
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Bunun bir sababi, atasinin kesis oldugu kilsonin gabiriistii sahalor iizorinds insa
edilmasi idi. Homginin, onun nanasi ona “Diinya”dan, “Hoyat”dan, amma eyni
zamanda “Oliim”don danisirdi. “Usaq miflorinin hamisinda digqatolayiq bir
paradoks var ki, “usaq”, bir torafdon, qorxunc diismonlorin giiciino komoksizco
taslim edilir vo davamli olaraq yox olma tohliikasi ilo tizlasir, digor torafdon iso
adi insanlardan gat-qat iistiin giiclors sahibdir” (Rankin. A, 2009).

Film boyunca, realliq, yuxu vo toSovviir arasindaki sorhadin ¢ox
kecilmoz oldugu bir ¢ox sual ortaya ¢ixir. Bu suallarin cavablar1 he¢ vaxt aydin
olmur, onlar homiso garisiq vo geyri-miioyyandir vo biz, hayatla slagadar
olarag, hor zaman bu suallar1 sorusmaga davam edirik. Realligin vo Xayallarin
i¢-i¢a kegdiyi bir diinyada yasamagq, biza aslinds, hayatin 6zii ils bagli cavabsiz
galan vo sonsuza godor tokrarlanan suallarin bir toplusu oldugunu xatirladir.
Hoayat, balka do, heg bir zaman tam olaraq basa diisiilo bilmayacok bir mévzu,
davamli bir sorgu vo axtarigdir. Bu suallarin cavabsiz qalmasi, 6zliiylindo
hoyatin on boyiik sirlarindon biridir.

“Mistisizm”

Filmds miisyyon qodor tamasacini ¢asdiracaq mistisizm do mdvcuddur.
Aleksandrin nonasi Helena Ekdalin (aktrisa Qunn Volqren) vuruldugu yash
yohudi Isak Yakobsun (aktyor Ernold Yozefson) evindo bas veran hadisalor vo
Isakin zalim yepiskopun evino etdiyi ziyarot zamam yasananlar, hayatin vo
kainatin giiclinii, insanin iradasi ilo Tanr iradasi arasindaki slagoni sual altina
qoyur. Usaqglarin Yakobsun magazasinda qalarkon qarsilasdiglart Aaron vo
Ismayl, forgli soxsiyyotlordos olsalar da, hor biri Tanrinin 6z iradesini yerino
yetirmok {i¢iin se¢diyi vasitolor kimi ¢ixis edir. Bu li¢ adam, oslinda, bir-birino
zidd olan tobiotlorindo bels, Tanrinin moéciizovi giliciinii tomsil edirlor: bir
torofdon morhomot, digor torofdon iso ziilm vo qorxu. Kamerada bas veron
goriba hadisalor, onlarin yalmz fiziki varliglart ilo deyil, ruhsal vo oxlaqi
olciilori ilo do dorin monalar dasidigmni gostorir. Isak vo Retzinski qardaslari,
inanilmaz bacariqlar ilo sadoco mociizolordon slave Tanrinin iradssinin bir
ifadosi kimi qarsimiza ¢ixir, bir torofdon on saf sofqoti, digor torofdon iso on
qaranliq zilmii tocessiim etdirirlor. Bu sokildo, Bergman, biitiin diinyadaki
oxlaqi vo ilahi tozahiirlori, insanin sl varligini vo se¢imlorinin Tanr1 ilo olan
miibarizosini izlayicinin diqqetine c¢atdirir. Hor bir hadise, hor bir qorar,
Tanrinin iradasinin yerinag yetirilmasinin bir pargast olaraq ham yaxsi, hom do
pisin i¢-i¢o keg¢diyi, bir-birina paralel olaraq mévcud oldugu folsofi bir diisiinco
togdim edir.
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“Bergmanin bizo “Fanni vo Aleksandr”in onun son filmi oldugunu
bildirmasino inanmaq ¢otindir. Ciinki bu illor orzindo emosional va intellektual
cohotdon tosir edici bir ¢ox islor ardicil sokilds istehsal olunub. Biz bdyiikliik
hayatimizin bir hissasini onunla keg¢irmisik, yaxud ona qars1 sort miixalifot olan
dostlarimizla miibarizo aparmisiq. Boazi insanlar onun psixikasimnin on dorin
kiinclorino obsesiv sokildo soyahot edon, kodorlo dolu filmlorini boyonmir,
digorlori iso onun tosvir etdiyi diinyanin imtiyazini pisloyir vo soxsiyyetini
“forqli” hesab edirlor. Bozi insanlar iso 6liim, zamanin iralilomasi, valideynlorin
usaglara garst ugursuzlugu vo sevgisizliyin tosiri kimi “burjua” movzularmi
monasiz hesab edirlor. Digor rejissorlar Bergqman qodor tonqidi reaksiyalara
moruz qalmayiblar. Bozi tamasagilar arasinda iso Bergmani kinonun
Dostoyevskisi vo ya Sekspiri kimi goronlor do var (Quart, B., & Quart,
L.,1983). Bergmanin filmlorini tahlil edarkan, onun aslinds insan tocriibasinin
on doarin vo miirokkob toroflorini aragdirmaga c¢alisan bir sonastkar oldugunu
geyd etmok vacibdir. Berqman, bu movzulart yalniz obrazli bir sokildo deyil,
hom do moantigi vo oxlagi cohotdon qarisiqg, ¢atinliklorlo dolu bir sokilds taqdim
edorok izlayicini diistinmoys, 6z hoyatim1 vo varhigmi daha doarindon
giymatlondirmays sovq edir. Berqmanin “forqli” hesab edilon soxsiyyoti vo
diinyagortisii, oslinda, onun sonatinin 6ziidiir. Filmlarindoki har kasin
moveudlugu, bir-biring paralel sokilds, hom Tanri ilo insan arasinda, hom do
insanin 6z daxili alomi ilo qurdugu slagonin tozahiiridiir.
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Humxar Pycramos
®AHHU U AJIEKCAH/IP:
BCTPEYA TEMHOM AYIIU YEJOBEKA C KHHO

Pe3tome: DOta craths uccienyer Gpuiocockue u MCUX0I0THIECKIE TEMbI
¢unema HMurmapa beprmana «®annu u Anekcanap». B crarbe mpuBiekaeT
BHMMAaHUE IOIBITKAa aBTOPA PACKPBITh TAKHE BOIIPOCHI, KAK MyTHOCTb I'PAHUILIBI
MEXJy PEaJbHOCTBbIO M BOOOpakeHHEM B (uibMme, 00s3HH AJleKCaHapa, ero
MOMBITKA K30€XaTh TEMHBIX CTOPOH JKM3HHM W HAWTH YKPBITHE B MHpE
(danTa3uif, a TaKkKe BOMPOCHI CHMBOJIMYECKOTO MPEICTABICHUS BHYTPEHHUX
MepeKMBaHUN YeJIOBEKa MyTeM CIUSHHUS PeaJbHOCTH U BooOpaxeHus. Taxxke
oOcyXgaeTcsi COOTBETCTBHME (ruibMa aBTOOMOrpaduUecKUM  3JIeMEHTaM
beprmana, oTpaxasi ONBIT €ro JUYHOM JKU3HU U JETCTBA, KOTOPBIM HAXOIUT
CBOE BBIPAYKEHUE B (PUIIbME.

Kniouegvie cnosea: Wnrmap beprman, «®aHHu u  AJekcasapy,
YEJIOBEUECKUI [yX, IICUXOJIOTUYECKUM, 3MOLMOHAIBHBIN, pPEAJIbHOCTh U
BOOOpakeHue.

Nijat Rustamov
FANNY AND ALEXANDER:
THE MEETING OF A MAN'S DARK SOUL WITH FILM
Summary: This article explores the philosophical and psychological
themes in Ingmar Bergman's film “Fanny and Alexander”. It discusses the
blurring of boundaries between reality and imagination, Alexander's fears, his
retreat into a fantastical world, and his attempts to escape the darker aspects of
life. The article also examines how the film symbolically represents the inner
experiences of a person by merging reality with fantasy. Additionally, it
addresses the film's alignment with Bergman's autobiographical elements,
reflecting experiences from his personal life and childhood, which are
expressed through the film.
Key words: Ingmar Bergman, “Fanny and Alexander”, human soul,
psychological, emotional, reality and imagination.

140



